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Kurtag Gyorgy

(1926-)

Kurtag Gyorgy — Ligeti Gyorgy mellett — ma a vilagszerte legis-
mertebb €s legtobbet jatszott, é16 magyar zeneszerzo. Zenéje,
amelyet csak elkésve, a nyolcvanas évektdl kezdve fedezett fel
maganak a vilag, egyidejiileg ragadja meg a hallgatét a miivek
enigmatikus tomorségével és hallatlanul erds kifejezGkészségé-
vel. Stilusa magaba olvasztja az ut6bbi évtizedek nemzetkozi
avantgarde-janak kiilonb6z6 irdnyait, a magyar zene Orokségét és
a tavolabbi zenetorténeti malt szamos jelenségét. Kurtag olyan
szintézist alkot, amelyben a korunkban aktualis zenei gondola-
tok félreismerhetetleniil egyéni megfogalmazasban jelennek
meg. Alkotasai a népszeriiség keresésének kompromisszumot
nem ismer6 elutasitiasa ellenére kozvetleniil érintik meg a kor-
tars zene egzisztencidlis kérdésekre fogékony kozonségét.
Kurtag miivészetében a 20. szazad végének magyar kultiiraja
olyan altalanos emberi érvényességgel szol a vilaghoz, mint a
szazad els6 felében a Bartékéban.

Tanul6évek

KRurtag Gyorgy 1926. februar 19-én sziiletett a romaniai Lugo-
son (Lugoj). Zenei tanulmanyait 1940-t61 Temesvaron folytatta,
ahol a Bartok-tanitvany Kardos Magdatol zongorat, Max
Eisikovitstol pedig zeneszerzést tanult. A I1. vilaghabori utan,
1945 Gszén felvételt nyert a budapesti Zeneakadémidara, ahol
1946-ban kezdte meg tanulmanyait. Kadosa Paltél zongorat ta-
nult, e tanszakon 1951-ben szerzett diplomat. Zeneszerzéstana-
rai Veress Sandor (1946-48) és Farkas Ferenc (1948-55) voltak.



MAGYAR ZENESZERZOK 3.
Ugyanebben az idészakban Weiner Leonal kamarazene tansza-
kon is diplomat szerzett.

A negyvenes évek végének pezsgl zeneakadémiai légkorében
Kurtagot sok fontos hatas érte: Kodaly Zoltan népzenei eléada-
sai, az Adam Jené vezette kérusban val6 részvétel, s kiillonosen
Szabolc,& Bence zenetorténet-orai, amelyeken Lendvai Erné elsé
Bartok-elemzéseinek is fiilltaniija lehetett. A diaktarsak kozott ki-
emelkedd hely jutott Ligeti Gyorgynek, akit Kurtag elsé talalko-
zasuk utan azonnal , szellemi vezetdjéil " valasztott. Az igy kiala-
kult baratsag, amely Ligeti 1956-0s emigracidja utan is toretle-
niil fennmaradt, Kurtag életének immar tobb mint 6tven éve fo-
lyamatosan 6sztonzo tényezoje.

1947-ben feleségiil vette f6iskolai didktarsat, a zongorista
Kinszker Martat. Hazassaguk egytttal olyan intellektualis szo6-
vetség is, amelyben a feleség mély megértéssel segiti és a miivek
avatott eldadojaként is szolgalja a férj alkotdi munkassagat.
1954-ben sziiletett fink, az 1979 o6ta Franciaorszagban €16 ifj.
Kurtag Gyorgy, aki apjat kovetve szintén zeneszerzévé valt.

Kurtag korai, opusz-szamokkal még nem jelolt kompozicioi-
ban a hagyomanyos iskolazottsag, illetve Bartok hatasa mutatko-
zik meg. Ez a példakép-valasztas, amely az 6tvenes évek elsé fe-
lének magyar zenéjében egyet jelentett a haladas és az igényes-
ség iranti elkotelezettséggel, legerésebben a Bracsaversenyben
ismerhetd fel, amellyel Kurtag 1955-ben egyszerre nyerte el ze-
neszerzGi diploméjat és az Erkel-dijat. A versenymii a nagy el6d
kései, kikristalyosodott stilusara épit, ami a modellskalak hasz-
nalataban, a hangnemek tengelyrendszer szerinti szembeallitasa-
ban, valamint ritmikai és hangszerelési sajatossagokban mutat-
kozik meg. Utébb azonban igy tekintett vissza a zeneszerzo elso
ifjakori sikerére: . Ma mar vilagos, melyek azok az elemek a Bra-
csaversenyemben. amelyek kikoptak. Erdekes médon, ezek az
elemek annakidején éppenhogy tjnak vagy merésznek hatottak. ™

Kurtag 1957 tavaszan, eredetileg emigracios tervekkel utazott
Parizsba. A kovetkezd év folyaman itt olyan hatasok érték, ame-
lyek azutan elvezettek sajat hangjanak megtalalasahoz és elso
érett alkotokorszakanak kibontakozasdahoz. A Conservatoire ven-
déghallgatojaként latogatta Darius Milhaud és Olivier Messiaen
zeneszerzés-oOrait. A szigora és konzervativ budapesti iskola utan

1 Varga Balint Andras: 3 kérdés 82 zeneszerzd, 211.
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Kurtag Gyorqgy

j szint jelentett szamara Milhaud liberalizmusa. Messiaen elem-
zéseibol pedig killonosen a ritmusszervezés 1j modszerei ragad-
tak meg. A zenei horizont kitagulasahoz elsGsorban a 2. bécsi is-
kola akkoriban Magyarorszagon még alig hozzaférheté alkotasai-
nak megismerése jarult hozza. Ezek koziill Webern partitarainak
masolasa és Hanns Jelinek Anleitung zur Zwdlftonkomposition
cimii konyvének tanulmanyozasa hozott hamarosan kamatoztat-
hato tanulsagokat. Kurtag egyszerre talalkozott a szabad atona-
litas lehet6ségeivel és a szigoru tizenkétfokiisag technikajaval, s
igy maga donthetett arrél, hogy melyiket hogyan haszndlja fel sa-
jat kompozicidiban.

Palyajanak tovabbi alakulasara nézve a zenei tapasztalatoknal
is értékesebb volt a Stein Marianne miivészetpszichologussal va-
16 talalkozas. E kotetlen beszélgetésekben zajlo terapia kozben
sziilletett meg a Kurtag-zene egyik axiomaja: a zenei gondolatok
kifejtésének legtomorebb modjara valo torekvés. Stein Marianne
ezt a kozos munka soran abban a zeneszerzéi feladatban fogal-
mazta meg: Kosson dssze mindossze két hangot. Ebbo6l az etiid-
szerii kiindul6épontboél mar a parizsi hénapok alatt irédott néhany
zongoradarab, ami 1960-ra a Nyolc zongoradarab részévé valt. A
zenei eredményeken tal egy életre fontos maradt azonban a koz-
ben felismert tanulsag: ,Most abban a tudatban tértem haza,
hogy tudom, mi a dolgom az életben, és hogy teljesen fliggetlen a
kiilsé koriilményektdol, hogy velem mi torténik. ™

1958 tavaszan, Parizsbol hazafelé tartva Kurtag néhany napra
megallt Kolnben, ahol hallhatta Karlheinz Stockhausen Gruppen
sen elkésziilt elektronikus zenei miivét. Az utdbbi példaképként
segitett eljovendd miivei esztétikajanak megfogalmazasaban: ,.az
események striisége, a kifejezés kozvetlensége, a humor és tragi-
kum kozotti finom egyensuly ... felillmulhatatlannak tint sze-
memben. ... Visszatérve Magyarorszagra ... az op. 1-gyel elkezd-
tem uj életemet — idedalom, torekvésem a kovetkezdkben az ma-
radt, hogy sajat nyelvemen valami hasonlot tudjak megfogalmaz-
ni, mint ahogy az Articulations-t Koélnben megéltem. ™

? Ligeti und Kurtdg in Salzburg, 91.
3 Kurtag Gyorgy: Ligeti Gyorgyrdl, Holmi 1993, 1648.
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Elsé évtized (1959—1968)
(A sajat hang megtalalasa)

A Parizsbol valo visszatérést koveto tiz évben megsziilettek az el-
s6 olyan alkotasok, amelyekben Kurtag stilusa kikristalyosodott.
Néhany hangszeres ciklus, valamint az 1963 és 1968 kozott
szopranhangra és zongorara irott ,,concerto”, a Bornemisza Péter
monddasai ismeretében Krod Gyorgy mar 1970-ben ramutatott:
Kurtag ,az egyetlen magyar zeneszerzo a negyven éven feliiliek
kozil, aki szamdara az wj zene az elsd pillanattol kezdve nyelvet
Jjelent, nem csupdn hangzast vagy effektust, & az egyetlen. aki az
elmiult tiz esztenddben nem a maga otleteit, hanem a maga indu-
latait, szorongdsait, érzéseit irta meg a magyar zene torténetének
ujabb fejezetelént. ™

Az elsé opuszokban megfigyelheték a tobbé-kevésbé szokva-
nyos hangszer-osszeallitasok, a korszak disszonanciakat halmo-
z0 idiémaja, s a tobbnyire még kotott ritmika. Ezek mellett feltii-
né azonban a kamarazenei apparatusok kizarolagossaga, a né-
hany rovid vagy éppen nagyon rovid darabbol épiils ciklusszer-
kesztés, a szigortian szervezett és szabadon hasznalt tizenkétfo-
kiisag valtogatasa, a hagyomanyos tematikus gondolkodastol va-
16 elszakadas és a helyenként kotetlen, improvizacio felé hajlo rit-
mushaszndlat is. Az 1j stilus forrasai kozott Bartokot, Webernt
és Stravinskyt szokas emliteni.® Nagy magyar el6djétél a szim-
metrikus szerkezeteket, a bécsi mestertdl az aforisztikus forma-
alkotast, az orosz komponistatol pedig egyes intonaciokat lesett
el Kurtag. Az a szintézis azonban, amit ezekb6l 1étrehozott, 6ssze-
téveszthetetlenill egyéni arcélii, vitathatatlanul @j mtvészetet
hirdetett meg.

Az 1968-ig komponalt, alig tobb mint egy 6ranyi zene mar biz-
tositott Kurtag szamara egyfajta kivételes poziciot a magyar zenei
¢letben: titokzatossag és tisztelet lengte koriil. Kialakult koriilot-
te egy elhivatott eléadogarda, amely vallalta a miivek betanulasa-
nak Kurtag esetében kiillonosen intenziv és elmélyiilt folyamatat.©

* Kro6 Gyorgy: A magyar zeneszerzés 30 éve, 133.

5 A stilaris parhuzamokat részletesen elemzi Karpati Janos: Kurtag Gyorgy,
Muzsika 1974, 1/24-30. )

6 Kozéjiik tartozott példaul Fellegi Adam, Hevesi Judit és Székacs Janos is, akik
Foldes Imre Harmincasok cimii interja-kotete szamara a szobeli megnyi-
latkozasoktol elzark6zé zeneszerzé helyett miiveir6l beszéltek.
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Kurtag Gyorgy
A kovetkez években az Orszagos Filharmonia, illetve a Bartok
Béla Zenemiivészeti Szakiskola alkalmazasaban a zeneszerzé
mindennapos munkaja is eléadémiivészek korrepetalasa volt. E
kotelezettség hozadéka volt szamara a zenetorténet nagy alkotasai-
val fenntartott aktiv kapcsolat és a zenei interpretacio kidolgoza-
sanak a legaprobb részletekre is gondot fordito, egyedi modszeré-
nek megsziletése, amit 1968 utan a Zeneakadémia kamarazene
tanszékén végzett oktatdo munkajaban fejlesztett tovabb.

Az ,uj élet” elsG kompozicidja az 1959 majusaban befejezett
Vondsnégyes. Ennek kezdetét Kurtag nemcsak az adott kompozi-
ci6, hanem egész életmiive expozicidjanak is tekinti (lasd az 1.
kottapéldat a tiloldalon). Két dolog tiinik fel e néhany titemben:
a nagyon aprolékos tagoltsag és az egész szakaszt atfogd, megfog-
hatatlan eszkozokkel kiépitett iv. A megragadhatd zenei anyag, a
téma helyét elszigetelt hangzasok veszik at, amelyek hangkozeik-
ben, ritmusukban és jellegiikben igen eltérGek. Stabil és csiszoltan
vilagos alakzatok ezek, amelyek egyetlen gesztussal is képesek
egy-egy karaktert abrazolni. A tételt nyito, égi magassagokban le-
begd, attetszé tiveghangokra egy durvan hangos, stirti kromatikaja
akkord kovetkezik. Majd ismét tiszta hangzas, egy kvinttorony
szolal meg, amit egy tijabb tomor, mégis szélesen Kkiteritett akkord
szakit meg. Glissandok, pengetett hangok, gyors hangismétlések
sorakoznak, mig egy rovid, dallamosabb s6haj zarja le a szakaszt.
E néhany iitem ritmikaja is igen valtozatos, dinamikaja a ppp és
a fff végletei kozott akkordonként valtozik, és a vonos hangszerek
legkiilonbozobb jatékmodjait talalhatjuk meg benne. Alig fél perc
alatt vagy tiz kiillonboz6 zenei gesztust hallunk, ezek osszekap-
csolodnak, utalnak egymasra, ellentmondanak egymasnak, puszta
1étezésiiket demonstraljak és jelentést hordoznak. Ugyanakkor a
mélyebbre hat6 elemzés kimutathatja, hogy e latszolag szabadon
sz6tt szakasz szerkesztése valojaban szigora, szinte a szerialitas
szabalyrendszeréhez hasonlé torvényeknek engedelmeskedik.
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1. kottapélda: Vonésnégyes, op. 1, 1. tétel, 1-7. iitem

A konstruktiv gondolkodas mellett a Vondsnégyes felépitésében
programatikus elképzelések is szerepet jatszottak. A kotta nem
tartalmaz ugyan szoveges megjegyzést, de a zeneszerzé utébb agy
nyilatkozott, hogy Tudor Arghezi két sorat akarta mottoként miive
elé irni: , Penészbil, gennyeseds sebekbdl és sdarbol iij szépségeket
és érickeket keletkeztettem.”” A lealacsonyodas, a szenvedés altal
létrehozott miivészet eszméje Kurtag alkot6i gondolkodasaban
mindmaig meghatarozé jelentéségii maradt. Innen érthetjitk meg
torekvését a legegyszeriibb zenei eszkozokben rejlé lehetdségek
legmagasabbrend(i kihasznalasara. Eletmiivének kozéppontjaban

" Varga Bélint Andras: i.m., 207.




Kurtag Gyorgy

egy paradox kisérlet all: hogyan lehet a legcsekélyebb zeneszerzoi
jelenlét mellett a mii hatasat a legmagasabbra fokozni.

A kovetkez6 hangszeres miivek a Vondsnégyesben kijelolt utat
folytatjak, de a konstrukcié szigora mellett mind nagyobb szerep-
hez jut benniik a zenei anyag fellazitasa. Ez a folyamat parhuza-
mosan halad a formak tomorebbé valasaval és a kifejezés kon-
centralodasaval. Mindinkabb kirajzolodnak a jellegzetes kurta-
gos intonaciok, amelyek késébb majd 1j és 11j fogalmazasokban
térnek vissza. Durva dobolassal hangoskodé risoluto, trillak és
tremolok filggonyébe burkolt, széles ivii lento-dallam, makacsul
ismétl6do vagy éppen almodozoan szétteriilé ostinaték — mind-
ezek mar arra utalnak, hogy egy tag spektrumi, a zenei kifejezés
valamennyi tartoméanyat atfogo és stlyos tartalmakat kozvetits
zenei nyelv van kibontakozoban. A korai hangszeres ciklusok
utolsojat, a Cinque merrycate gitardarabjait azonban Kurtag mar
nem adta ki a kezébdl; csak két darabjat hasznalta fel tiz évvel ké-
sobb, 0j stilaris kornyezetben, a Szalkakban.

E pillanatnyi elbizonytalanodas utan a Bornemisza Péter mon-
dasai mar a fémii igényével jelentkezik. Az eredetileg a Magyar
Elektrabol tervezett opera helyett késziilt, Heinrich Schiitz voka-
lis concertéinak mintajat kovets, kozel negyven perces kompozi-
ci6 huszonnégy, szintén igen rovid tételbdl alkot ciklust. Az erd-
teljes nyelvii, megddbbentéen moderniil pszichologizal6 szoveg
el6szor mozditja meg Kurtdgban az elementaris erejii vokalis
komponistat. A szovegfestés gyakran madrigalisztikus eszkozok-
tol sem visszariad6 kozvetlenségét elsGsorban a verbalis tartalom
minden izében zenei fogantatasu atiiltetése jellemzi.

Részletes ismertetés helyett most csak arra utalunk, hogy meny-
nyi multba vezet6 szal fonodik 6ssze a Bornemisza-monddasok bo-
nyolult szévetében.® A valamennyi kozott leghosszabb nyitététel
amellett, hogy Kurtag legbravirosabb technikijii tizenkétfoka
kompozicibja, nagyszabast beethoveni formajaval és Monte-
verdire emlékeztets, zaklatott concitato-stilusaval tiinik ki. Bach
fagainak szelleme tér vissza a zongorakiséret stirtin szGtt imitaci-
6iban, az énekszolambdl kihallhaté a német Lied hangja éppiigy,
mint a barokk kantata szenvedélye vagy az 6si siratok kollektiv
emlékezetben elraktarozott ténusa. Es persze tovabbra is jelen

8 Elemz6 tanulmanyokat irt e miir§l Karpati Janos és Kro6 Gyorgy (lasd a Biblio-
grafiaban).
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van Webern és Bart6k hatdsa, az utobbi immar mint a végsé meg-
valtas elragadd szépségti, egeket kitaro feloldasa.

A Bornemisza-monddsokban jelenik meg Kurtag utébb gyak-
ran hasznalt zenei jelképe, a Virag az ember”-toposz. Az elmt-
lassal szembesiil6 individuum védtelenségét, s egyuttal 1étének
megorzeésre érdemes szépségét siiriti magaba ez a témondat. E
szavakat Kurtag olyan dallamivbe foglalja, amelynek kiegyensii-
lyozott vonaldban a nagytercek dominalnak. Az elsé négy hang me-
lodikusan bontja ki a Vondsnégyes nyitéakkordjanak tercparjait,
a tisztasag egy korabbi szimbolumat. Fel kell még figyelniink a
tétel ritmikajanak lejegyzésére is: a pontos aranyok eléirdsa nél-
kiil, csak a rovid és hosszti hangok hozzavetdleges viszonyait jel-
zi a zeneszerzO, az eléado dontésére bizva a megvalositast. Ez a
tétel mutatja, hogy Kurtdg fokozatosan eltavolodik a szigorti
konstrukciok miivészi érvényességébe vetett hittél, s mindinkabb
a gesztus, a megszolalas kisugarzasanak megteremtésében latja
zeneszerzoi feladatat.
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2. kottapélda: Bornemisza Péter mondasai, op. 7, III. rész: Haldl, 3. tétel

A Bornemisza Péter mondasainak Gsbemutatoja 1968. szeptem-
ber 5-¢én a Darmstadti Fesztivalon volt. Noha Kurtdg mfiveinek
egy része elhangzott mar korabban ugyanitt, illetve hangfelvéte-
lek késziiltek beldlitk a Westdeutscher Rundfunkban, a nemzet-
kozi elismerés lehetGsége nem teljesedett be ezen az estén. A
Stockhausen biivoletében allo kézonség szamara Kurtag zenéje
egyszerre bizonyult tiil modernnek és tal hagyomanyosnak.?

9 V. Wilfried Brennecke: Kurtags Anfinge in der Bundesrepublik Deutschland
(1961-1969), in: Gyorgy Kurtag (Bonn 1986), 18-27.
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Kurtag Gyorgy
Masodik évtized (1969—1978)
(A Jatékok és a kovetkezmények)

A Bornemisza-monddasok utan Kurtag hosszan tarté valsagba ke-
ritlt. A koévetkezs 6t évben mindossze két vokalis kompozicidt, a
Gulyas Pal verseire irott Egy téli alkony emlékére cimii négy to-
redéket és a Balint Istvan verseit megzenésité Négy capricciot fe-
jesie be 10 Ugy latszik, az alkotas ihletett id6északai mellett Kurtag
palyajanak éppugy részei a nem-alkotas vissza-visszatérd perio-
dusai is. Latszolag a zeneszerz6 legbensGbb maganiigyeivel fog-
lalkozunk, amikor az ilyen 6nkinzo, terméketlen szakaszokrol
beS/elunk mégis, ezek a krizisek arulkodo kisér6i az érlelédé
Stﬂusvéltéssal folytatott kiizdelmeknek. Ennek az idészaknak a
legnagyobb, noha meghitsult vallalkozasa a 24 antiphonae cimii
zenekari sorozat, amin Kurtag a DAAD Miivészprogramja kereté-
ben 1970-71-ben Nyugat-Berlinben t6ltott éve alatt dolgozott. A
kudarc okair6l évtizedekkel késGbb ezt mondta a zeneszerzd:
~Két midvem esetében volt abszolit hatarozott elképzelésem, s
mindkettd befejezetlen maradt. Az egyik a Huszonnégy antifona
— Berlinben dolqoﬂ;am rajta 1971-ben, s a mai napig harom ké-
sziilt el beldle. ... Ugy latszik, ha az ember til sokat tud egy mu-
rél, nem megy a kompondlas — nekem legaldabbis nem. ™' Erthe-
16, hogy ebben a valsigos idészakban az 1973 tavaszan kapott
Kossuth-dijat Kurtag valosagos ., térdofésként” értékelte.

A fordulat 1973-ban kovetkezett be. Erre igy emlékezett vissza
Kurtcig JTelhivott eqyszer eqy zongoratanarnd, Tecke Marianne,
és kert tolem néhany darabot a gyiijteménye szamara. ... Utdna
nagyon rovid iddén beliil csaknem kétszaz darabot utam Ezt
megeldzden azonban harom évig semmit sem komponaltam. ™12 A
véletlenszertien indult munka azutdan a Jatékok negyedszazada
folyamatosan béviilé, mara tobb mint haromszaz darabot tartal-
mazo gylijteményévé novekedett. A pedagogiai céllal megkezdett
sorozat bizonyara az ,ez nem igazan kompozici6” szellemében
vette le a bénito felelGsség terhét a zeneszerzordl, és igy attorte a
komponalas elé tornyosuld akadalyokat. Jellemzs, hogy ez az el-

' A komponista elbizonytalanodasat jelzi, hogy a Négy capricciét csak atdolgo-
zas utan, 1996-ban jelentette meg.

11 Kurtag Gyorgy: ,, Az ember sohasem érkezik tal késén”, Muzsika 1996, 2/12.

12 Kurtag Gyorgy: i.m., 15.
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s0 olyan érett Kurtag-alkotas, amely nem kapott opusz-szamot,
vagyis nincs besorolva a ,,mtivek” kanonjaba. Igaz, nem is tekint-
het6 kompoziciénak, hanem inkibb egyfajta antologia. De ha
nem is kompozicié, mégis Kurtag legsajatosabb kompoziciés ta-
lalmanya, hiszen benne sikeriilt a zeneszerzének meglelnie az al-
katahoz leginkabb ill6 kisformak tokéletes kozegét. Ugyanakkor
ettdl kezdve felismerhetd a modernizmus béklyoitol vald megsza-
badulés, az djat mondas és az djitdas kovetelményeinek szétva-
lasztasa is.

A Jatékok informalis zongoraiskolaként koncipialédott, vala-
melyest Bartok Mikrokozmoszanak értelmében. Célkitiizése,
hogy a zongorazni kezd6 gyerek kényszerek nélkiil nytlhasson a
hangszerhez. Nem pontosan kiszamolt ritmusokat, kinos ujjren-
deket vagy gondosan eléirt artikulaciot kell megtanulni a Jdté-
kokbél, hanem az egész billentyfizet uralasat, a mozgas, a billen-
tés 6romét €s a zenei szerkezetek iranti érzékenységet. Ahogyan
Rurtag az el6szoban irja: ,Vagjunk neki batran — tévedéstsl sem
Jélve — a legnehezebbnek: a hosszii és rovid értékekbdl teremtstink
érvényes aranyokat, egységet. folyamatot — a magunk érémére
is.” De a Jatékok egyuttal zeneszerz6i miihely és naplé is, a
Kurtag-zene megismerésének valésagos kincsesbanyaja, amely-
ben olyan 1j elemek jelentkeznek, amelyek azutan mas miivek-
ben is visszatérnek. A kovetkezd évtizedek kompozicioit gyakran
a Jatékokkal kolesonhatasban kell vizsgalnunk, s a kis darabok
eszméje fvos €s vonds hangszerekre, sét a legutobbi években ze-
nekarra frott alkotasokat is 1étre hivott. Ugyanakkor a Jdtékok az
Oonbemutatas eszkozévé is valt Kurtag szamara. A nyilvanossag-
gal szemben mindig tartozkodéan viselkedd zeneszerzé Zongoris-
taként kizardlag a Jatékokbol osszeallitott, mindig feleségével,
Martaval kozosen elGadott valogatasokkal 1ép fel. Ezek a hang-
versenyek a maguk intenziv és benséséges, szinte szertartasra
emlékeztet6 hangulataval alapvetGen befolyasoltak az utébbi
évek nemzetkozi Kurtag-kultuszat, illetve a zeneszerzé egyénisé-
ger6l a kozonségben kialakult képet.

A pedagogiai koncepcio valojaban csak a Jatékok elsé fiizeté-
ben érvényesiil igazan, amelyben az egyes oldalparokon gyakran
ugyanazok a zenei folyamatok allnak parban, elészor meghataro-
zatlan hangmagassagi, tenyérrel megiitott hangfiirtokkel, ma-
sodszor pedig pontosabb jel6léssel. Kurtag, aki korabban felting
precizitassal kalkuldlta a hangmagassagok viszonylatait, most
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Kurtag Gyorgy
egyszer csak lemond errdl, s inkabb a gesztusok korvonalaiban
latja a kompozicio megvalosulasanak garancidjat. Ugyanilyen za-
vartalanul, sét kifejezetten szandékoltan idézi meg zenetorténeti
el6dok vagy éppen kortarsak hangvételeit. , Nem vetettem el szin-
te egyetlen otletet sem. Ha eqy darab példdul Szabé Ferenc stilu-
sara hasonlitott, semmilyen fenntartds nem gatolt abban, hogy
stilusaban tovdbbirjam, és éppenséggel eqy Hommage a Szabo
Ferenc lett beldle. ... Az ilyen tisztelgésekhez azutdan sok mas.
szabadon komponalt pillanatkép jott hozza, akar eqy zenei nap-
[6hoz, amibe feljeqyezhetem, ami éppen eszembe jut.”'3 De a ze-
netorténeti hatdsokon kiviil szamos kézelebbi hatés is érzékelhe-
t6 a Jatékok elsé négy fizetében, igy az Uj Zenei Stadié Kurtag
altal kozeli szellemi tarsaknak érzett zeneszerzdivel vagy a
Dobszay Laszl6 vezette Schola Hungarica kérusaban évekig éne-
kelt gregoriannal valé megismerkedés is. A gyiijtemény naplosze-
ri vonasait mutatja, hogy féként tijabb darabjaiban Kurtag elta-
vozott baratai emlékét egy-egy zenei nekrologban, in memoriam-
darabban 6rokiti meg.

A Jatékok-idészak megnyitotta Kurtag atjat a ,yvalodi kompozi-
ciok™ felé is. Két 1j tétellel kiegészitve cimbalomra dolgozta 4t az
1962-ben félretett Cinque merrycate-t, s az j ciklus utolsé darab-
jaban, a didkkori jobaratnak, Stefan Romagcanunak emléket alli-
to siratoban megteremtette gyaszzenéi késGbb oly jellemzévé valo
hangvételét. A Szalkak cime Pilinszky Janos kotetére utal, s
ugyancsak téle, valamint Tandori Dezs6tdl szarmazé versekre ir-
ta Kurtag kovetkezs két dalciklusat is. Mindkettének kozos téma-
ja a tarstalan, elidegenedett ember magaba zart vilaganak és meg-
valtasra szomjazé érzéseinek megfogalmazasa. Ezt a paradoxont
tragédia és szatirjaték kettGseként allitja a hallgat6 elé a két mii.

A Négy dal Pilinszky Janos verseire elsé darabja a legaszkéti-
kusabb Kurtag-alkotas. Az énckes gyotrd lasstusaggal, egyetlen
hangon recitélja a vers szavait. A verssorok elsé hangjait kinos
er6lkodéssel, torzan, .szdjpadlason”, , préselt hangon”, majd ,, to-
rokhangon™ prébalja kiejteni. Mogotte egyetlen, vonoval megszo-
laltatott citera ugyanezt a hangot tartja. A dal végén, az utolsé
szonal ereszkedik csak két félhangnyit a recitalas. Az Alkohol ci-
mi Pilinszky-vers sokféle kép lehetGségét kindln4 a zeneszerzé-
nek, de Kurtag lemond ezek illusztralasarol, s helyette megmarad

13 Ligeti und Kurtdg in Salzburg, 79.
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e felillmulhatatlanul puritan megzenésitésnél. A szoveg tnmagat
hordozza csupan, s a komponista csak az eléadasmoédban meg-
nyilvanulo, onkinzé gesztussal jarul hozza a vers megszolaltata-
sahoz. Am éppen ez a kevés teremti meg a dal roppant fesziiltsé-
gét. Kurtag hetvenes években érvényes ars poeticajanak szelle-
mében: a legkevesebb hanggal a legtobbet mondja el.

Az Eszka-emlékzaj sorozata a Négy capriccio ironikus hangvé-
telét viszi tovabb, de egyetlen hegediire lecsupaszitott kisérete
még ¢lesebb fényt vet az értelmetlen vildg nevetséges mivoltara.
A ciklus kulesfogalma a ,talalt targy”. Ez a fogalom, mint a hét-
koznapi élet targyainak a miivészetbe valé beemelése Marcel
Duchamp-tol szarmazik, s Kurtaghoz Tandori Dezs6 kozvetitésé-
vel juthatott el (vo. a kolté Egy talalt targy megtisztitasa cimii ko-
tetével). Elég egy sz0, egy elhasznalt beszédfordulat, egy hang-
koz, egy glissando vagy egy ritmus. Fontos csupan az, hogy ez a
jelentéktelen aprosag a kozéppontba keriilve varatlan mindséget
nyerjen. Egy lassan felemelkeds skala, santikalé valcer-ritmu-
sok, f6l-leszokells terctornyok, lassan taguld kromatikus zizegés
— csupa elementaris zenei otlet, amelyek mégis sugallatos erével
tarjak fel a versek mondanivalojat.

Szintén a Jatékokban sziiletett meg a ciklusalkotas egy 1ijabb
formaja, a ,mikroladiumok” sorozata, amit az 1977-78-ban ir6-
dott Hommage a Mihaly Andras cimii vonosnégyes onallé kom-
pozicio rangjara emel. A mikroltadium fogalma egyet jelent a to-
nalitas Gjrafelfedezésével, vagyis azzal a felismeréssel, hogy a ze-
ne valami modon mindig egyetlen hanghoz, egy kozponti vagy
alaphanghoz kotddik. A kovetkezetesen tizenkét darabbol allo
sorozatok — Bach Wohltemperiertes Klavierjahoz hasonldéan — a
kromatikus skala C-t6] H-ig terjedé tizenkét fokahoz rendelnek
hozza egy-egy rovid tételt, amelyekben az alaphang szerepe na-
gyon kiillonboz6 lehet. Nem elméleti tajékozodason, hanem a ze-
netorténetbdsl lesziirt gyakorlati tapasztalatokon alapulnak
Kurtag hangnem-értelmezései, amelyek azonban igy is meglepd
rokonsagot mutatnak a torténcti hangnem-karakterekkel. Az el-
s0, C-re irt darabban Kurtag lassu, kitartott akkordokbol allé vo-
nulast abrazol, a Cisz sustorgd tremolét és suttogdé dallamtore-
dékeket juttat eszébe, a D egy terc-ostinato harsany ismételgeté-
sében valosul meg, az Esz hangfogos suhanast, félelmetes szel-
lemjarast idéz, az E pedig egy gyonyorii dallamban fogalmazza
meg a szinte foldontali szépség zenei képmasat. (Ez a dallam tiz
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évvel késébb, a ...quasi una fantasia... zarétételében ismét egy
eszményi vilag képvisel6jeként tér vissza.)

Ugyancsak a Jatékok tapasztalatait viszi tovabb az op. 14 6t kis
ciklusa. Ahogyan az elvetett Cinque merrycate-ra épiilt utébb a
Szalkdk, gy valtak az op. 15 szintén a Jatékok korébe tartozo,
publikalatlan gitardarabjai az op. 15b-nek és op. 15¢c-nek a kiin-
dulopontjaiva. Az elébbi, A kis csdva kiilonleges osszeallitast
trioja (piccolo, gitar, harsona) tiszteletadas az orosz kultiira
el6tt. Muszorgszkij €s Stravinsky mellett a gitarakkordok felett
sejtelmes trillakbol és glissandokbol szorongasos rémalomma
szOtt zarotétel, a Nachtstiick Dosztojevszkijre utal. Alcime —
Dosztojevszkijjel az egérlyukban — elarulja, hogy Kurtagot 1978-
ban mar intenziven foglalkoztatja az orosz irodalom is. Valéban,
ekkor mar két éve dolgozott elsé orosz nyelvii ciklusan, A boldo-
gult R. V. Truszova tizenetein.

Harmadik évtized (1979—1987)
(Az énekhang biivoletében)

Az a lehetGség, ami a Bornemisza Péter monddsai darmstadti el6-
adasakor kimaradt, 1981. januar 14-én, A boldogult R. V. Truszova
lizenetei parizsi Osbemutatojan végre beteljesedett. A Pierre
Boulez vezette Ensemble InterContemporain felkérésére tobb
mint négy év alatt elkésziilt kompozicio ajabb 6sszefoglalasként,
az. addigi legnagyobb szabast Kurtag-miiként immar elkeriilhe-
tetleniil blivkorébe vonta a nemzetkozi kozonséget. Az 6sszegzés
veszélyére felfigyelve nem ok nélkiil feltételezte egy angol kriti-
kus: ..Szinte azt varnank, hogy Kurtagnak ismét ugyanazt a bi-
zonytalansagot kell megélnie a tovabbuvezetd ut felél, mint a Bor-
nemisza utan. " Ezittal azonban mégsem igy tortént. Az ismét
meglelt énekhangtol és az idedlis el6adotol, Csengery Adrienne-
t6l nem akart Kurtag elszakadni, és a nyolcvanas évek elsé felé-
ben sorra sziilettek meg az Gj vokalis ciklusok. De nemcsak az
énekesnd képességei, hanem a ,szentnek” érzett orosz nyely, s
kiillonosen a Magyarorszagon €16 orosz kolténd, Dalos Rimma
miivészete jarult hozza ehhez a termékenységhez. A versek to-
morsége pontosan megfelelt Kurtag igényeinek, ugyanakkor tar-
talmuk, a kendézetlen néi szenvedély és az elkeseredett lemon-

14 Stephen Walsh: Gyorgy Kurtag, Tempo (1982), 142/15.
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das kozotti vergbdés az emberi kapesolatok szemléletének aj te-
rilletét nyitotta meg el6tte.

Nehéz feladat meghatarozni A boldogult R. V. Truszova iizene-
teinek miifajat. Van, aki dalciklust lat benne, Schumann példaja
nyoman egy huszadik szazadi Asszonyszerelem — asszonysorsot.
Masok rejtett operanak, szinpad nélkiili monodramanak tartjak.
A szopranszolora és kamaraegyiittesre irott kompoziciét éppen
besorolhatatlansédga, az ellentmondé értelmezések egyidejii érvé-
nyessége jellemzi. Miifaji helyzetéhez hasonl6an formaja is egye-
di. A nagyobb részekké osszefoglalt kis ciklusok sorozataval a
Bornemisza-monddasokra utal vissza, de a Truszova nem négy
aranyos oszlop szilard tAmaszara emelt épitmény, hanem harom
aranytalan rész dinamikus folyamata, mondhatni: egyetlen tol-
csérszertien sodr6 aramlas. A Magdnyossdg feliratt elsé rész
dalparja, amely izgalom és megrendiilt nyugalom ellentétére
epiil, a tiltakozas és az elfogadhatatlanba valé beletéradés allapo-
taiban mutatja be a Truszova hésnéjét. Az Eqgy kis erotika cim
masodik részben a szenvedély brutalitisa tor eld, mégpedig a ko-
zépiitt allé hangszeres kozjatékban a legerésebben. Kurtagra jel-
lemz6 paradoxon, hogy a kitarulkozas a szoveg elnémulasakor, a
megfoghatonak a megfoghatatlanba valé atlépésekor valik a leg-
nyilvanvalébba. Az elsé két rész felfokozottsagat ellenstilyozza a
harmadik rész, a Keserii tapasztalas — Orém és bdanat aproé mo-
zaikk6vekbdl szerkesztett sorozata, amelyben boldog és borzal-
mas, emlékezetesen szép és fajdalmasan felejthetetlen pillanatok
allnak egymas mellett. Pontosan a rovidség, az abrazolas helyébe
1ép6 felvillantas, a valtozasok hirtelensége az, ami egyszerre mé-
lyiti el és teszi mégis elviselhet6vé a ciklus utolsé szakaszanak
stritettségét.

A Truszova egyedi vondsa a kiséré egyiittes korabban példa
nélkiili szingazdagsaga. A hiisznal is tobb hangszerbdl allo egyiit-
tesbdl tobbnyire kisebb kombinaciékat kever ki a zeneszerzo, de
jut hely szoléénekes tételnek (a disznérofogést utanzé Miért ne
visitanék...) vagy éppen az ének és a cimbalom kanonban szatt
duettjének is (Nagy nyomorisdg a szerelem ). Nagy szerepet kap-
nak az iit6hangszerek, igy a maracas zizegése a ,vacogds”, a tii-
vel karcolt cintanyér és az dsszetort iivegek csorompolése pedig
a ,szivbe szhrt.tii” érzékeltetésénél. Ezek a széfestések mégsem
csapnak at illusztrativ kiils6ségességbe, hiszen az egyes dalok
szovegét mindig a vildgosan korvonalazott zenei gesztus-rend-
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szer hordozza elsésorban. Szintén hangszerelési, de ugyanakkor
fontos kompozicios elgondolas is, hogy az énckeshez arnyékként
tarsul a kiirt szolama, mintegy beleszéve az elhagyott né mono-
logjaba a mar visszavonhatatlanul elvesztett tars alakjat.

A boldogult R. V. Truszova iizenetei szerelmi torténetnek tet-
szik, ami azonban foszlanyokra tépett emlékezésként jelenik
meg. Az egyes dalok nem fiizhetdk fel valamely cselekmény sza-
lara, hanem egy jegyzetfiizet kitépett lapjaira sietGsen odavetett
megfigyelésekként sorjaznak egymas utan. A Truszova folytatasa
¢s ugyanakkor ellenpélusa is a Jelenetek eqy regénybdl, amely-
ben azonban kozponti szerepet kap a torténeteket iranyito idd.
Nem mintha itt Kurtag 6sszefiiggs cselekményt akarna bemutatni,
de mar a masodik vers ezt a motivumot ragadja fel: , Taldlkozds-
tol valasig, / bucsutél varakozdsig | — ennyi volt asszonykorom.”
(Dalos Gyorgy forditasa)

Nem kérdés: a néalak, amely a Regényben megszolal, ugyan-
az, mint amelyik a Truszova vagytol a csalédason at a szimboli-
kus haldlig vezetd utjat bejarta. Ahogyan Balazs Istvan fogalmaz-
ta: . A Regényben Kurtag feltamasztja a Truszova hdsndgjét.”> De
a hdsné koriil a Truszova kozmikus magéanya, zaklatott érzékisé-
ge €s mérhetetlen csalddottsaga zart vilagga sziikiil 6ssze. A két
sorozat viszonya a kiséré apparatusban is megnyilvanul: hegedii-
bél, cimbalombél és nagyb6gébdél 4llé | ciganybanda” a Regény
hangszeres egyiittese. A Truszova pazar szinei helyett éles, egy-
nemii fények, még hatarozottabb kontarok uralkodnak. A Re-
gényben — akarcsak korabban, a Pilinszky-dalok utan az Eszkd-
emlékzajban — az érzelmi inga gyakrabban leng ki a groteszk ira-
nyaban. Ennek megfeleléen a kompozicio dramaturgidjanak leg-
jellemz6bb eszkoze a kontraszt. Alomszertien lirai, elmosédottan
lebegd és vilagosan koriilhatarolt, gyakran ritmikailag talkarak-
terizalt dalok valtakoznak. TetGpontokként emelkednek ki a
Rondo és a Vasdrnapok cimfti perpetuum mobile-tételek, amelyek-
ben az allandé ismétlédés, azaz éppen az idébeliség ellentmonda-
sossaganak €rzékeltetése keriil a kdzéppontba. Végiil az utolsé
dalban Kurtdgnak elég egy végtelen, ereszkeds skalamenet a hés-
né kilatastalan bicstijanak megijelenitéséhez.

Az utols6é Dalos Rimma verseire irott ciklus, a Rekviem a ked-
veseért zarotétele, az hommage a Wolf alcimii Bricsiimintegy betetd-
(l)@N El »

15 Gyérgy Kurtdg (Bonn 1986), 77,
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zi a koltons és a zeneszerzG talalkozasat. , Biicstizunk, drdgam,
megbocsdass... | Nincs mit siratnom. / Nincs mit elfelednem” (Dalos
Anna forditasa) — mondja a szoveg, s a zongorakiséret lassan el-
Gsz0, [énytoréses dirakkordjai majd évekkel késébb, az op 27 No 2
befejezésébe behelyezett atdolgozasban érnek partot.

A Dalos Rimma verseire épiilé sorozatok utdan, 1981-82-ben
fordult Kurtag ismét a magyar koltészethez. ElsGként Jozsef Attila-
sorokat zenésitett meg. E talalkozas mar régéta varhato volt, s
jellemz6, hogy a zeneszerzé éppen a kolté befejezetlen verscsirai-
hoz, sebtében felvazolt gondolattoredékeihez fordult ihletért.
Kurtag bator dontésekben bévelkedd atjan is talan a legmeré-
szebb vallalkozas volt e hiisz toredéket kiséret nélkiili énekhang-
ra megkompondlnia. Mintha valaki csak magamaganak olvasna-
dadolna e sorokat, olyan természetesen és egyszertien hatnak a
Jozsef Attila téredékek. Kurtag roplapokhoz hasonlitja 6ket, ame-
lyeket szét lehet osztani, minden egyes emberhez el lehet juttatni.
Nem hangos felhivas éll ezeken a roplapokon, inkabb csendes til-
takozds, amit a kitaszitott, szeretetlen ember hol vadlén, hol al-
modozva vagy éppen énmarcangoldan tar a vilag elé. Az orosz da-
lokhoz képest a gondolati spektrum kitdgul, s a maganéleten tali
altalanos kérdések is felszinre keriilnek. Biin és btinh6dés, halal
¢s miivészet olyan, egyszerre filozofikus és érzéki alakban keriil
feldolgozasra, akar masfél évtizeddel korabban a Bornemisza Péter
monddasaiban. A zeneszerz6 személyisége megfoghatatlan médon
vilagit at a szovegeken, amelyeknek megzenésitései, minden to-
rékenységiik ellenére, mintha kébe vésve allnanak el6ttiink.

Ugy tetszik, innen egyenes 1t vezetett a néhany évvel késébbi
Kafka-Fragmentéhez, Kurtag vokalis oeuvre-jének eddigi betet6-
z€séhez. Az a varatlan lendiilet, amivel a maig befejezetlen Zon-
goraverseny munkalataibdl kilépve, 1985 nyaran komponalasa-
nak nekifogott, és az a gyorsasag, amellyel torés nélkiil ki is dol-
gozta tervet, egyediil az Kszkd-emlékzajjal, e tiz évvel korabbi,
am sokkal kisebb terjedelmii alkotassal allithaté parhuzamba. A
két kompozicié eléad6 apparatusaban is rokon: mindkettében
szopranhang és hegedii all parban, mintegy a vokalis és az inst-
rumentalis kifejezés abszoliit minimumaval koncentralva a va-
lasztott szovegek megzenésitésére. Ami Kurtag korabbi szovegei-
ben részben volt meg: az iszonyiban és gyonyoriiben, a tragikus-
ban és gunyorosban megbiivo egységes filozofia, az egyéni és kol-
lektiv szétbomlds és mégis Osszetartés ellentéte, a kicsinységben
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mindig fellelheté nagysag, a véletlenben benne rejlé szitkségsze-
riiség — mindez egyiittesen van jelen a Franz Kafka naplojegyze-
teibdl és leveleibdl valogatott toredékekben. Az aforizmakbol kis-
ciklusokat épité szerkezet a legkurtagosabb formakra, a Borne-
misza-monddsokra és a Truszovdra rimel. El6deitdl eltéréen a
Kafka-Fragmentében nincs azonban az egyes részeknek sajat té-
majuk, minthogy az egész ciklus mindvégig egyazon kérdések ko-
riil forog és sajatos poliféniaval szovi dalrol dalra ugyanazokat a
gondolatokat. Ellentétek iitkoztetése és a tavolbol egymésra ri-
meld megfelelések, 1élegzet-visszafojto izgalom és tiszteletlen ja-
tékossag vezetik 1épésrol 1épésre a hallgatot, mignem az utolsé
toredékben, a ..porban kiszoé kigyopar” dsszefonddasaban, dallam
¢és ritmus, énekhang és hangszerhang apotedzisaban dsszegzidik
minden Kurtdg-zene hagyomany és jitas kozott a szépséget ke-
resG indulata.

Aligha van mas Kurtag-mi, amelyben koncentracio és kony-
nyedség ilyen természetességgel talalkoznék dssze. Szo sincsen
persze hivalkodasrol, de a Kafka-Fragmente minden {itemébél
mégis szinte siit a zeneszerzoi virtuozitas. A szovegek roppant ta-
volsagokat ativelé gondolatai maradéktalanul zenévé valnak.
Minden sz6 és minden rezzenés hangképpé lényegiil at, mikoz-
ben ezek a verbalitasbol kinové gesztusok énmagukban is zenei
teljességet sugaroznak. Mégis, a toredékek csak a szoveggel
egyiitt alkothatnak tokéletes egységet. Legyen sz6 akar a zuhogd
esOrol, akar a befuté vonatrol, az elhajitott kérél vagy a behata-
rolt kor tisztasagarol, tavolsagrol, szerelemrdl, a sehova sem ve-
zet6 atrol — minden egyszerre valik érzékien jelenvaléva és elvon-
tan altalanossa. Belsé és kiilsé vilag talal itt egymasra, és Kurtag
zenéje minden zene legvégsé céljahoz jut: hozzateszi sajat 1étét az
¢letiinkrdl alkotott képiinkhoz.

Moito semplice, piano e legato
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3. kottapélda: Kafka-Fragmente, op. 24, I11/6. tétel: Der begrenzte Kreis
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Negyedik évtized (1988—1998)
(Zenekari kompozicick, megkomponalt programok)

A kilencvenes évekre Kurtag mar vitathatatlanul a kortars euro-
pai zene legismertebb képviseldi kozé tartozik. Nemzetkozi fesz-
tivalok f6szereplGjévé valik (Salzburg 1993, Parizs 1995, Edin-
burgh 1996), magas kitiintetésekkel halmozzak el (IHerder-dij
1993, Siemens-dij 1998) és a szamara terhes reprezentacio eldl
sem tud mar teljesen elzarkozni. Kihasznalva a nemzetkozi ér-
dekl6dés adta lehetGségeket, 1993 6ta lakéhelyét is kiilfoldre he-
lyezi at. Flébb Berlinben, majd Bécsben és Amszterdamban él,
ahol kompozicioés megbizasok teljesitése mellett nagyhirti kamara-
zenei kurzusait vezeti. Az életkoriilmények megvaltozasanak ko-
vetkezménye az is, hogy a Kurtag nyelvét tokéletesen beszéls hazai
eldadok (tobbek kozott Keller Andras, Kocsis Zoltan, Perényi
Mikl6s) mellett a miiveket tijabban a koncertélet olyan sztarjai is
megszolaltatjak, akiket a zeneszerz6 nem mindig tud ravenni az
elképzeléseiben €16 idedlis eléadashoz sziitkséges hosszas el6ké-
szitésre.

A nyolevanas évek végéig Kurtag termésébdél tovabbra is hiany-
zott a zenekar meghdditasa. A toredékben maradt 24 antiphonae
Ota nem is mert 1ijb6l prébalkozni. Amikor a Truszova sikere
utan a BBC felkérte egy zongoraverseny megirdsara, tigy gondol-
hatta, végre elérkezett az id6 ehhez is. De a komponalas az évek
soran alig haladt eldre, s a félretett vazlatok helyett a Berlini Un-
nepi Hetek felkérésére 1987-88-ban egy masik, hasonlé mii szii-
letett meg, amelynek apparatusat azonban csak megkotésekkel
nevezhetjiik zenekarnak. A ...quasi una fantasia.... ugyanis fel-
irata szerint zongorara és hangszercsoportokra irédott, s a sz6-
lisztikus hangszerelésti kisérGegyiittesben részt vesz ugyan a leg-
tobb zenekari hangszer, de ezek nem egy témbben, hanem a
hangversenyterem kiilonboz6 szintjein, nemcsak a podiumon,
hanem a kozonség felett és mogott helyezkednek el. Az igy 1étre-
jové térakusztika nem aj az utébbi évek zeneszerzésében, azon-
ban differenciéltsdga és hasznalatanak varazsos moédja egyedi
eszkozzé tette.

De az 0j miifajjal ij korszak is kezd6dott: 1988-t61 bekoszon-
tott Kurtag kései stilusa. A kései stilust altalaban a végsé dol-
gokra val6 6sszpontositas jellemzi. Mit tegyen azonban egy alko-
to, aki egész €letében a legalapvetSbbre koncentralt? Kurtagnal
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Osszpontositas helyett korabban elképzelhetetlen oldodas ta-
pasztalhat6: az apparatusok és a formak egyszerre kezdenek duz-
zadni. Hogy azonban Kurtag a kiilsé és belsd valtozasok ellené-
re mennyire ugyanaz maradt, azt a kompoziciok stilusan tal az
¢letmti korabbi allomésaihoz valé kapcsolédas is tanasitja. A
...quasi una fantasia.... zarététele példaul az Hommage a Mihdaly
Andras E-hangra épitett mikroliiddiumara épiil. Kurtdg eredetileg
az egész mivet e tételre irott variacié-sorozatnak szanta, am a
kompozicids terv végiil mas iranyba fordult. Sejtelmes Introdu-
zione, Schumannra emlékezs, lidérces alomként atsuhand éji
scherzo és a Végitélet harsonait idézé Recitativo utan hangzik el
Aria cimen a vonésnégyes-tétel atirata (lasd a 4. kottapéldat a 81.
oldalon). Benne a négysoros dallam és a sorokat 6sszekodté—elva-
laszt6 akkordsor a zongora és a zenekar dialogusaban bomlik ki.
Az alig hallhaté tartomanyban mozgo parbeszéd a tiszta szépsé-
get keresi; joggal nevezte egyik elemzGje a tételt .a Paradicsom
igéretének”.

Allitélag a véletlen hozta, hogy a 27-es opusz-szammal ellatott
...quasi una fantasia.... cime és jegyzékszama egyarant Beetho-
ven op. 27-jére, a két Sonata quasi una fantasiara utal. A kovet-
kezb ,zenekari” mii, a két szolohangszerre (gordonka, zongora)
¢s kettds kamaraegyiittesre irott kettGsverseny mar olyan tuda-
tosan vallalja ezt a kapcsolatot, hogy cimmé teszi a sorszamot:
Op 27 No 2. A mi azonban sem mftifajaban, sem stilusaban nem
utal kozvetleniil Beethovenre, de valahol mélyebben mégis meg-
lelhetjiik a rokonsagot. Kurtag ugyanis kénytelen elbticstizni mi-
niatfir formaitol, és el6szor probalkozik a tételek hagyomanyos
értelemben vett belsé megformalasaval. A korabbi dalok és zon-
goradarabok atdolgozasaibél alkotott lasst nyito6 és zarotételt (11
pleut sur la ville, illetve Koral Rajeczky Benjaminnak és Bucsii)
két gyors tétel koti 6ssze, amelyekben a zenei gondolatok mar
nem egyszeriségitkben képviselik 6nmagukat, hanem megismé-
telhetd, felidézhetd témakka valnak. Ez a Kurtagnal tj gondolko-
dasmod azonban problémakat is felvet. Téma és nem—téma ellen-
téte szitkségképpen arra kényszeriti a zeneszerzGt, hogy semle-
ges atvezetd anyagokat is komponaljon. Kurtag azonban képtelen
a fesziiltség aldbbhagyasat abrazolni, és a jelentds pillanatokat
koriilvevd, jelentéktelen toltGanyagokat irni. Az Op 27 No 2 bel-
sO tételeinek elakadasai és tjrakezdései mutatjak ennek a kiizde-
lemnek a szeizmogrammjat. Immar lehetetlen lerombolni azt az
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aurat, amelyet Kurtag olyan keserves elhatarozassal épitett min-
den egyes leirt hangja koré. Az a jelentSségteljesség, amelyért
sok zeneszerzé egy életen at hiaba harcol, tgy tetszik, VEGErveé-
nyesen hozzano6tt az 6 miivészetéhez.

FeltinG tény, hogy Kurtag palyija harminc éve sorin egyszer
sem probalkozott egytételes kompozicidval, hanem mitiveit min-
dig tobb tétel konfrontalasabol épitette fel. Csak az utébbi évek
néhany darabjaban, igy a Grabstein fiir Stephanban és a What is
the word?-ben nem talaljuk meg a kontrasztalé szakaszok kiilon-
allo tételekként valé szembeallitasat. A Grabstein, ami az op. 15
publikdlatlan gitardarabjainak egyikén alapul, a hetvenes évek
derekanak stilusdban egy ,taldlt targyra”, a hangszer iires harjai-
nak megpenditésére épiil. Bzt a gyaszzeneszerii, nyugalmat su-
gallo gesztust veszi azutan koriil az ismét a térben szétszort tob-
bi hangszer zsongasa. Van persze kontraszt is a Grabsteinban: a
kozéprész indulatos kitorése, mint az elkeriilhetetlen elmulassal
val6 szembeszegiilés kifejezddése.

A What is the word? elsé alakja az Op 27 No 2 munkalatai ko-
zepette sziiletett, hirtelen ihletb6l. Samuel Beckett utolsé befeje-
zett irasa egy angol nyelvii elmélkedés a sz6, a kifejezés hidbava-
losagarol, amit Kurtdg szokasatol eltéréen magyar forditasban
zenésitett meg. Ennek oka a kompoziciot ihlets eladd, Monyok
Ildik6. A stlyos balesetben beszédkészségét vesztett, majd azt
kemény munkaval visszaszerzett elGadomiivész szamara irodott a
mii. Szoveg, zene és elbado ilyen tokéletes illeszkedése jellemz6
Kurtag szituacioérzékére és kegyetlen Gszinteségére. Ugyanakkor
Beckett gondolatai pontosan fedik Kurtag sajat zeneszerzé mi-
voltaval folytatott évtizedes kiizdelmének 1ényegét is. Akar a leg-
elsé vokalis Kurtag-tétel, a Bornemisza-monddasok Vallomdsa.
Kurtag Gj kompozicidja is az alkotas lehetdségérdl beszél. A két
kompozicié rokonsagat a kozos aszkézisben ragadhatjuk meg.
Mig ezt az 6ngyotrést a Bornemisza-monddsokban a zenei szovet
hallatlan stirtisége, a kompoziciés tevékenység nyilvanossa tett
nehézsége testesitette meg, addig negyedszazaddal késébb Monyok
[ldiko oriasi eréfeszitéssel artikulalt szavai és hangjai szolgalnak
ugyanennek a kifejezésére. Van persze ebben az aszkézisben egy-
fajta biiszkeség is: a lehetetlenr6l szolas Kurtag zenéjében — akar-
csak Beckettnél — éppenséggel lehetségessé vilik, a korabbi da-
rabban a felvallalt nehézségek braviiros megoldasaval, a késbbi-
ben pedig egy szinte jelentéktelen dallam felfoghatatlan atlelkesi-
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tése utjan. Ez az a Kurtag-alkotas, amelyben 6sszegzodik miivének
egyik kozponti gondolata: a hiany. A kétségbeejtd, elviselhetetlen,
embertelen hiany, amely egyszerre teszi lehetetlenné és okvetlen
szitkségessé a komponalast. (Az eredetileg recitacié és — lehetd-
leg lehangolt — pianiné kettGsére irt darab utobb szerzéi atirati-
ban valt ismertté, amely Kurtdg jellegzetesen térben szétszort,
orias kamaraegyiittesével és a Beckett-szoveg angol eredetijét re-
citalo korussal egésziti ki az eredeti valtozat érintetleniil hagyott
textusat.)

Noha e négy kompozicié mar 1épéseket tett a zenekar iranya-
ba, a nagyzenekart egységes tombként a Berlini Filharmonikus
Zenekar felkérésére 1994-ben megalkotott Sztélé alkalmazza els-
szOr. Mint az utobbi évtized szinte valamennyi Kurtdag-miivében,
ebben is kordbbi darabok szdlai futnak 6ssze. A haromtételes
»Siroszlop” elsé szakaszaban az 1992-ben Veress Sandor 85.
sziiletésnapjara irott Lebenslauf cimi alkotas egyik motivuma,
egy stirt kdnonban kibontott , kolinda-dallam” emléke tér vissza.
A masodik tétel, a Sztélé lazado darabja, amely egy jellegzetesen
sztikjarast Kurtag-toposz konokul kérben forgd motivumara
épiil. A zarészakasz pedig a Jatékok VI. fiizetébe felvett In me-
moriam Mihaly Andras cimii, tomott akkordokat koralszerfien
sorakoztat6 zongoradarab hangszerelése, amely igy a gvasz lassi
vonulasaval zarja le ciklust.

A Sztélé ugyan tobb mint szaz hangszerest iiltet a szinpadra,
mégsem tekinthetS valodi zenekari darabnak. Kurtag ugyanis to-
vabbra is kitér a hangszerelés hagyomanyos médszerei el6l. Alig
alkalmaz kettézéseket, nem akar egyiittesébdl rafinalt szinkeve-
rékeket kicsiholni, hanem ragaszkodik ahhoz, hogy minden
hangszer minden hangja — mégha ez valéjaban lehetetlen is —
egyenként hallhat6 legyen. Ahogyan korabban a Truszova vagy az
Op 27 No 2 gyakran igen bonyolult, sokrétegii szivete esetében,
a Sztélében is az dthallhatosag a legfontosabb kovetelmény. Fon-
tos szerepet jatszanak az egynemii hangszercsoportok, mint a fu-
volak vagy a klarinétok kérusai a darab kezdetén vagy a négy
Wagner-tuba az elsé tétel végének hommage a Bruckner felirati
koraljaban. Az utolsé tételben 1ép azutan el a korabbi Kurtag-
darabok egyik jellegzetes hangszercsoportja, a zongora-harfa-
cimbalom-vibrafon, valamint nagydob, cintanyérok és tamtamok
egyiittese, amelynek tompa, opalos hangszine a gyasz-karakterek
egyik nélkiilozhetetlen kisérGje az utdbbi években.
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Tobbszor emlitettitk mar , hogy az idézettechnika mennyire fon-
tos szerepet jatszik az utébbi évtized Kurtag-miiveiben. Az 6nidé-
zetek utan Kurtag harmadik vonésnégyese, az Officium breve in
memoriam Andreae Szervdanszky két idegen idézetre épiil. Az
egyik Szervanszky Endrétdl valo, az 1947-es Vonodsszerenad lasst
tételének témaja, mig a masik Webern utolsé befejezett kompozi-
cioja, a I1. kantata zar6tétele. A két, alig néhany év kiilonbséggel
késziilt darab két tavoli vilag, amelyek egyuttal Kurtag sajat tanu-
l6idejét, magyar gyokereit és eurdpai tajékozodasat is jelképezhe-
tik. Az Officium tizenét rovid tételében ezek a motivumok rejtett
szalakon szovédnek ossze néhany Jatékok-darab atirataival és
mas, ezekkel rokon miniattirokkel. A legkidolgozottabb a Webern-
kanon végigvezetése, amely kiltigozott harméniai, kanon-elve és
parafrazisa felidézése utan jut el végiil eredeti alakban valé el-
hangzasahoz (V., V1., VIL, illetve X. tétel). Szervanszky zenéjét is
elébb sajat atdolgozasain keresztiil lattatja Kurtag, hogy azutan a
mii végén pontosan idézze is (II1., XII. és XV. tétel). Az Officium
szerkezetének egésze olyan kifinomult artisztikumot tiikroz, ami
tipikusan kurtagos intonacioéi ellenére is egyediilallé az életmiiben.

Uj miifajok és hangszer-osszeallitasok mellett Kurtiagot az
utobbi években fokozottan foglalkoztatja miivei eléadasanak be-
agyazottsaga, a hangverseny szituacigja. Mindinkabb azt tartja
idealisnak, hogyha a kozonség egyfajta szertartas keretében mé-
lyedhet el zenéjében. Mar a Jatékokbol dsszeallitott valogatasok,
majd a Kafka-Fragmente is probalkozott ezzel a ., cereménia-kon-
certtel”. Bzt kovette az 1988 és 1991 kozott keletkezett . zeneka-
ri” alkotasok koré épitett és 1993-ban CD-re is rogzitett ,,meg-
komponalt program”. Ebben a zeneszerzé mar olyan énarcképet
ad magarol, amelyben az elhangzé miivek integritisanak megdr-
zése mellett rejtett osszefiiggéseikre keriil a hangstly. Az 1993-
ban bemutatott Riickblickben azutan megsziinik ez az integritas,
s helyette 1j és régi kompoziciok, eredeti és atdolgozott darabok
6sszeolvadasabol keletkezik 6nallo, Gj ma. A valasztott hangszer-
apparatusban két ellentétes karakterti dallamhangszer (trombita
¢s nagyb6gd), valamint billentytis hangszerek két tovabbi eléado
kezelte csoportja (zongora, pianing, cseleszta és csembald) vesz
részt. Személyes vonatkozasok is szerepet jatszottak ebben a
hangszer-osszeallitasban: a Riickblick egyuttal tiszteletadas
Karlheinz Stockhausen elétt, akinek fia, lanya és veje egyiitt 1ép-
tek fel a mi berlini 6sbemutatéjan.
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Toébb mint harmine évet, 1960 és 1992 kozott irott kompozi-
cidkat fog at a Riickblick spektruma. Kurtag lathatéan tudomast
sem akar venni az id6kozben végbement és a kiviilallo szamara
szembeszOké stilaris valtozasokrol. Ahogyan egy izben a ra jel-
lemz6 latszat-naivitassal mondotta: , Egyetértek Joyce igényéuvel,
aki olyan idedlis olvasot képzelt el maganak, aki egész életét az
0 muivének szenteli.” Természetesen nem a kronologia rendje, ha-
nem Kurtag dramaturgiai elképzelései allitjak sorba a tébb mint
otven rovid darabot. Ez a dramaturgia ismét a kis sorozatokba
rendezés elvét koveti, amelyet keretbe foglal a Riickblick egyiitte-
sére irott, Gj, haromrészes tételsor. Béviil pedig a Nyolc zongora-
darab teljes ciklusa, valamint a Pilinszky-dalok és a Bornemisza-
monddasok athangszerelt tételei hangzanak el a Jatékok darabjaibol
szOtt sorozatok mellett. Ez a ciklus nem rokona Kurtag tobbi
hangszeres opuszéanak, kozelebb all a nagyobb vokalis alkotasok-
hoz, illetve a Jdatékokbol osszeallitott koncert-valogatasokhoz.
Nem mondhatjuk azonban, hogy mindent atfogdé Kurtag—encik-
lopédia lenne a Riickblick. Az életmii kdzponti témai koziil a ha-
lal gondolata uralkodik a ciklusban, amint ezt a Villon Nagy testa-
mentumabdl szarmazo motto is alatamasztja (,XXéves koromra a /
Szégyent bizony fenékig ittam, /| Nem vagyok sem egész buta, |
Sem egész bolcs...” Szabd Lérine forditasa). Jellemzs, hogy az
1975 utani idGszakot nem a reprezentativ, opusz-szamokkal ella-
tott kompoziciok, hanem egyediil a Jatékok buvopatakja képvise-
li. A Riickblickben kétségteleniil jelen levé bricsti-hang nem egy-
szertien az id6s6dé komponista dnvizsgalata, hanem nosztalgia
is az ifjasdg és az elvesztett tarsak irant. Mi tobb, benne rejlik
egyfajta ,ifjakori 6narckép”-gesztus is, amellyel Kurtag a vilag
elé tarja kevésbé ismert, de a maga szamara kiilénosen fontos da-
rabjait. Es visszaemlékezés ez arra az onkinzé zartsagra, amitdl
stilusa a Truszovaval megkezd6dé oldodassal szitkségképpen
eltavolodott.

Kiadott miialakok hianyaban nincs egyelére mod az utébbi
¢vek termését elemezni. A sz6lohangra irt Holderlin-, Beckett- és
Lichtenberg-megzenésitések, gondolhatnank, a Jozsef Attila to-
redékekhez kapcsolodnak, s azt mutatjak, hogy Kurtag a nagyobb
ivli formaktol és gazdagabb hangszeregyiittesektsl ismét vissza-
Iép a szamara otthonosabb aszkézis felé, s palyaja otodik évtizedé-
ben talan ebben az iranyban gyarapitja majd tovabb életmiivét.
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Miijegyzék és diszkografia

Az alabbi jegyzék Wilheim Andras munkdjara tamaszkodik (Gyorgy Kurtag: List
of Works 1943-1996, Gyorgy Kurtag: Discography, Hungarian Music Quarterly 7
(1996), 1-2/21-26.). ' _

Roviditések: B = basszus, Bar = bariton, BFZ = Budapesti Fesztivalzenekar, br
= bracsa, cimb = cimbalom, EMB = Editio Musica Budapest (Zenemiikiado), fl
= fuvola, git = gitar, gk = gordonka, F: = hangfelvétel, H = Hungaroton, hars
= harsona, hg = hegedii, K: = kiadas, kam.egy. = kamaraegyiittes, m = magyar
nyelven, Ms = kézirat, n = német nyelven, nb = nagyb6gs, o = orosz nyelven,
PK = Gyorgy Kurtag — Portraitkonzert, Salzburg 10.8.1993 col legno WWE 2 CD
31870, Rec = recitacid, S = szopran, tr = trombita, UE = Universal Edition, val
= valogatas, vez = vezényel, vkar = vegyeskar, vn = vondsnégyes, zg = zongora,
zg 4 = zongora négykezes, zkar = zenekar

Korai miivek (valogatas)

- Szvit —zg, 1943. K: EMB 1996. )

- Klarisok - vkar (Jozsef Attila — m), 1949. K: EMB 1994. F: Savaria Enek-
egyiittes, vez: Deaky ., H HCD 31290.

—  Szvit - zg 4, 1950-51. K: EMB 1956. F: E. Schlagmiiller, G. Mollek, H LPX
1188.

—  Tancdal - gyermekkar, zg (Wedres Sandor — m), 1952. K: EMB 1952,

—  Koreai kantata — B, vkar, zkar (Kotzian Katalin — m), 1952-53, Ms.

—~  Bracsaverseny - br, zkar, 1953-54. K: EMB 1961.

Opusz-szammal ellatott mivek

1. Vonésnégyes — 1959. K: EMB 1961. F: Eder-vn, H SLPX 11846; Arditti-
vn, Disques Montaigne 789007; Keller-vn, ECM 1598.

2. Fuavosotos — 1959. K: EMB 1965. F: Jeunesse-favosotos, H SLPX 11846;
Quintetto Arnold, Stradivarius STR 83304; Berlini Filharmonikus
Favéosotos, BIS CD-662.

3. Nyolc zongoradarab — 1960. K: UE 1965 (UE 14140). F: Antal 1., H HCD
31290; Kocsis Z., H HCD 31290.

4. Nyolc dué - hg, cimb, 1960-61. K: EMB 1965. F: Hevesi J., Szalay J., H
HCD 31290.

5. Jelek - br, 1961. K: EMB 1965, atdolgozva: 1992, Ms. F: K. Kashkashian,
ECM 1508.

db Jelek — gk, 1961, 1984-, kidolgozas alatt, Ms.

6. Cinque merrycate — git, 1962, visszavonva, Ms.

6¢  Szalkak — cimb, 1962, 1973. K: EMB 1976. F: Fabian M., H SLPX 11686;
Fabian M. (1. tétel), H HCD 31290; Vékony 1., BMG Ricordi CRMCD
358162.

6d Szalkak - zg, 1962, 1973-78. K: EMB 1979.

7. Bornemisza Péter mondasai — concerto szopranhangra és zongorara, (m)

1963-68, atdolgozva: 1976 K: UE 1973 (UE 14493). F: Sziklai E., Sziics

L., H HCD 31290.
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Egy téli alkony emlékére — négy toredék Gulyas Pal verseire — S, hg, cimb
(m), 1969. K: UE 1974 (UE 15907). F: Németh A., Hevesi J., Fabian M.,
H SLPX 11686.

Négy capriccio — négy dal Balint Istvan verseire — S, kam.egy. (m), 1969-70,
atdolgozva: 1993. K: UE 1996 (UE 30892).

24 antiphonae - zkar, 1970-71, visszavonva. K: 3. antifona — In memoriam
Igor Stravinsky, in: In memoriam Igor Stravinsky, szerk.: Révész D.,
Budapest: Zenemiikiadé 1972, 115-127.

Négy dal Pilinszky Janos verseire — Bar vagy B, kam.egy. (m), 1973-75. K:
UE 1979 (UE 16841). F: Gati 1., Budapesti Kamaraegyiittes, vez: Mihaly
A., H HCD 31290.

Harom dal Pilinszky Janos verseire — Bar vagy B, zg (m), 1973-75, 1986.
K: UE 1988.

Eszkd-emlékzaj — S, hg (Tandori Dezsé — m), 1974-75. K: EMB 1978. F:
Csengery A., Keller A., H HCD 11586, Csengery A., Keller A. (7. dal), PK.
Hommage a Mihaly Andras — Tizenkét mikroludium vonésnégyesre, 1977-
78. K: EMB 1979. F: Arditti-vn, Disques Montaigne 789007; Keller-vn (4.,
6., 10., 5. tétel), PK; Keller-vn, ECM 1598.

14a-cHerdecker Eurhythmie — fl, hg, Tenor-Leier, Rec (n), 1979. K: EMB 1983.

14d
14e
15

15b
15e

15d
16.

18.

19.

20.

21.
22.

23.
24.

Hat bagatell — fl, nb, zg, 1982. K: EMB 1982.

Tre pezzi per violino e pianoforte — 1979. K: EMB 1996.

[Gitardarabok] — 1976-77, visszavonva, Ms.

A kis csava — piccolo, git, hars, 1978. K: EMB 1981.

Grabstein fir Stephan - git, kam.egy., 1978-79, 1989. K: EMB 1989. F: J.
Ruck, BFZ, vez: BEotvos P, PK; J. Ruck, Berlini Filharmonikus Zenekar,
vez: C. Abbado, DG 447 761-2; J. Ruck, RAI Milanéi Szimfonikus
Zenekara, vez: Pesko 7., BMG Ricordi CRMCD 358162.

Hommage a R. Sch. — klarinét (basszusdob), br, zg, 1975-1990. K: EMB
1996. F: E. Brunner, K. Kashkashian, R. Levin, ECM 1508.

Omaggio a Luigi Nono - vkar (Anna Ahmatova, Dalos Rimma - o), 1979.
K: EMB 1980.

Hocaanms nokoinoir P. B. Tpycosoit [A boldogult R. V. Truszova iizenetei]
-5, kam.egy. (Dalos Rimma - 0), 1976-80. K: EMB 1982. F: Csengery A.,
Ensemble InterContemporain, vez: P. Boulez, H HCD 31576, R. Hardy,
Ensemble Modern, vez: Eotvos P, SONY SK 53290.

Hecum yubimma u nevann [A csiiggedés és kesertiség dalai] — vkar, kam.egy.
(Mihail Lermontov, Alekszandr Blok, Szergej Jeszenyin, Oszip Mandelstam,
Anna Ahmatova, Marina Cvetajeva — 0), .980-1994. K: EMB 1996.
Cuennt 13 pomana [Jelenetek egy regénybol] — S, hg, cimb, nb (Dalos
Rimma - 0), 1979-82. K: EMB 1985. F: Csengery A., Keller A., Fabian M.,
Csontos F., H HCD 31576; Ch. Whittlesey, M. Tacke, Fabian M., Th.
Fichter, SONY SK 53290.

Jozsef Attila toredékek — S (m), 1982. K: EMB 1984. F: Csengery A., I
HCD 31576.

Zongoraverseny — zg, zkar, 1982, kidolgozas alatt, Ms.

Hét dal — S, cimb (vagy zg) (Karolyi Amy, Kobayashi Issa — m), 1981-82.
K: EMB 1987. F: Csengery A., Fabian M., H SLPX 31120.

Nyolc kérus Tandori Dezs6 verseire — vkar (m), 1981-84. K: EMB 1984.
Kafka-Fragmente — S, hg (n), 1985-87. K: EMB 1992. F: Csengery A.,
Keller A., H HCD 31135.
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25.
26.

7.

28.

20.
30a

30b

31b

32.
33.
34.
35.
36.
37.

38.
38a

Harom régi felirat — S, zg (m és n), 1986-87. K: EMB 1992. F: Csengery
A., Kocsis Z,., PK.

Pexsuem no ipyry [Rekviem a kedvesért] - S, zg (Dalos Rimma — o), 1982-
86. K: EMB 1990. F: Csengery A., Kurtag Gy. (4. dal), H HCD 31576;
Csengery A., Kocsis Z. (4. dal), PK; Csengéer A.; BEocsis 7., PK.

-..quasi una fantasia... — zg, kam.egy., 1987-83. K: EMB 1989. F: H.
Kretzschmar, Ensemble Modern, vez: Eotvos P, SONY SK 53290; Kocsis
Z., BFZ, vez: Eotvos P, PK; A. Pestalozza, RAI Milénéi Szimfonikus
Zenekara, vez: Pesko 7., BMG Ricordi CRMCD 358162.

Op 27 no 2 — gk, zg, kett6s kam.egy., 1989-90. K: EMB 1990. F: Perényi
M., Kocsis Z., BFZ, vez: Eotvos P, PK.

Officium breve in memoriam Andreae Szervanszky — vn, 1988-89. K: EMB
1995. F: Arditti-vn, Disques Montaigne 789007; Keller-vn, ECM 1598,
Holderlin: An... (Ein Fragment) — tenor, zg (n), 1988-89. K: EMB 1989.
Siklos Istvan tolmacsolasaban Beckett Samuel iizeni Monyok Ildikéval: Mi
is a 8207 — Rec, pianiné (m), 1990. K: EMB.

Samuel Beckett: What is the word? — Rec, vkar, pianino, kam.egy. (m és
angol nyelven), 1991. K: EMB 1991. F: Mony6k I., Tomkins Enekegyiittes,
BFZ, vez: Eotvos P, PK; Monyok 1., Arnold Schoenberg-kérus, Anton
Webern Egyiittes, vez: C. Abbado, DG 437 840-2.

Ligatura-Message to Frances-Marie: The answered unanswered question —
gk (két vonoval) vagy 2 gk, 2 hg, cseleszta, 1989. K: EMB 1995. F: Keller-
vn, Perényi M., Kocsis Z., PK; Keller-vn, Perényi M., Kurtag Gy., ECM 1598.
Lebenslauf - 2 basszetkiirt, 2 zg (a 2. negyedhanggal lehangolva), 1992. K:
EMB 1992.

XTHAH [Sztélé] - zkar, 1994. K: EMB 1995. F: Berlini Filharmonikus
Zenekar, vez: C. Abbado, DG 447 761-2; Siidwestfunk Szimfonikus Zenekar,
vez: M. Gielen.

Uzenetek — zkar, 1993-, lezaratlan, Ms. F: Inscription on a Gravestone in
Cornwall - Virdg az ember: Giichingeni Kantoratus, Krakkoi Kamarakorus,
Izraeli Filharmonikus Zenekar, vez: H. Rilling, Hanssler Classics CD 98931.
Hoélderlin-Gesinge — énekhangok és hangszerek (n), 1993-, lezaratlan, Ms.
...pas a pas — nulle part... - Bar (Samuel Beckett, Sébastien Chamfort —
francia és angol nyelven), 1993-97, Ms.

Einige Sitze aus den Sudelbiichern Georg Christoph Lichtenbergs — S (n),
1996. K: EMB 1998.

Tre pezzi per clarinetto e cimbalom — 1996. K: EMB 1998.

Tre altri pezzi per clarinetto e cimbalom — 1996. K: EMB 1998.

Opusz-szam nélkiili miivek

El6-Jatékok — zg, 1973. K: EMB 1977, In: Tarka-barka, szerk. Tedke M.
Jatékok - zg, zg 4, 2 zg, 1973-. K: I-IV: EMB 1979, V.-VI: EMB 1997, F:
Szervanszky V., R. Cavaye (I-IV. fiizet), Victor (Japan) ECD 93002/1-4;
Kurtdg Gy., Kurtag M. (val), H SLPX 11846; Kocsis Z. (val), PK. Jatékok
¢s Bach-atiratok (val): Kurtag Gy., Kurtag M., PK; Kurtag Gy., Kurtag M.,
BMG Ricordi CRMCD 858162; Kurtig Gy., Kurtag M., ECM 1619.

13 darab a Jatékokbdl — 2 cimb, 1975-76. K: EMB 1980.

Atiratok Machaut-t61 J. S. Bachig — zg 4, zg 6 kéz, 2 zg, 1974-91. K: EMB
1991. F: lasd a Jatékok-nal.
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—  In memoriam Zilcz Gyorgy — 2 tr, 2 hars, tuba, 1975. K: EMB 1984, In:
Maridssy I.-Varasdy F.: Bevezetés a rézfuvos kamarazene gyakorlataba I1.

~  Keringé — Pilinszky Jéanos versére, hangjara és két zongorara — 1984, Ms.
F: Pilinszky J., Kocsis Z., Kurtag Gy., H HCD 31290.

— Il pleut sur la ville - S, zg, 1981-91, Ms. F: Csengery A., Kocsis 7., PK.

—  Lajka-emlék — hangszalagra (ifj. Kurtag Gyorggyel kozosen), 1990.

- Jelek, jatékok és tizenetek — vonos hangszerekre, kiilonbozo osszeallitasok-
ban, 1989-96, Ms. F: Pilinszky Janos: Gérard de Nerval: Perényi M., H HCD
31290; Perényi M., PK. Aus der Ferne: Keller-vn, ECM 1598. Tamas Blum
in memoriam: Gal 7., PK. 9 darab bracsara: K. Kashkashian, ECM 1508.

- Naplojegyzetek fuvosokra — 1984-85, 1993, Ms.

-  Riickblick — Altes und Neues fiir vier Spieler (Hommage a Stockhausen) —
tr, nb, billentytis hangszerek, 1992-93, Ms.
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felvétele)

Lent: A zongorandl
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(Felvégi Andrea felvétele)




Proba kézben a Zeneakadémidan
(Felvégi Andrea felvétele)




Kurtag Gyorgy neve az utébbi masfél évtizedben ismertté
és elismertté valt az egész vilagon. Miivészetét, amely
Balazs Istvan szerint ,,a megszenvedett szépség” élményé- |
vel ajandékozza meg a hallgatot, a zenei eszkozok takaré-
kos hasznalata ¢és a kifejezés ellenallhatatlan ereje kozot-
ti fesziiltség jellemzi.

Vokalis alkotasai (pl. Bornemisza Péter monddsai, A bol-
dogult R. V. Truszova iizenetei, Kafka-Fragmente) és hang-
szeres miivei (pl. Vonésnégyes, Jdtékok, ...quasi una fan-
tasia....) lenyligozé személyességgel vilagitanak ra a 20.
szazadi ember tragikus és abszurd helyzetére.

Az életmiivet elemzd tanulmanyt miijegyzék, diszkografia,
irodalomjegyzék, fényképek és kottapéldak egészitik ki.

A sorozatban eddig megjelent:
Hubay Jent (1858-1937)
Kosa Gyorgy (1897-1984)

A sorozatban varhato:

Istvanfty Benedek (1733-1778)
Lavotta Janos (1764-1820)
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